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OtpoiBku u3 Ucropuu Jpamarnyeckoi
MY3BIKH

[Tpu camMoM OBEpXHOCTHOM B3IJISZIE HEJIb3s
HE 3aMETUTh YPE3BBIYANHOTO PA3IUYMSL
MEX1y MY3BIKOTO JPEBHUX M HOBEHIIIHX.

Y npeBHMX oOHa ObuUla HE  TOJBKO
JTIOOMMENIINM  3aHSTHEM, HO COCTaBIsjia
HEOOXOUMYI0  4YacTh BOCIUTAHHUS —
BpayecTBa U HapOAO IPABJICHUS.
VYnorpebnenne My3bIKd B EJeB3HHCKHX
TaWHCTBAX, M300pakeHUE  1eJIeOHOro
NeCTBUSL ~ MY3BIKH,  COXpaHEHHOE B
ajureropudeckoM npeaanusi 00 Opde, cHtor
MY3bIKH H3BEALLIEM OBPUAMKY U3 OOUTEIU
CMepTH, onpenenenne  CrapraHues
usrHasuiee Tumodes 3a nmpuOaBiIeHUS UM
HOBasl CTpPYHA Ha JIUP, — BCE TMOATBEPKIAET
BBIIIIE TPUBEIEHHOE MHEHHe. Termepb Ham
CTpPaHHO JpeBHee YMNOTpeOJIeHHEe MY3bIKH,
Jake He TIOHATHA TOYKa 3pEHUs, C
KOTOPOM  JIpeBHME CMOTpEIM Ha CHe
uckycctBo. Ho Bce 3TO He TONBKO JOJKHO
MOpa3uT HAC YAUBJICHHEM, Kak TO, 4YTO
MOJIaraeT COBEPIIEHHBIE TPAHUIIBI MEXITY
MY3BIKOIO JIPEBHMX M HOBeHIero. S roBopio
o ['apmonun.

W ocraBmieiicss  apeBHHE TpaKTaThl O
MY3BIKH W COXPAaHEHHBIE DPa3bICKAaHUSIMHU
VUEHBIX HAIllETO BpPEMEHU OTPHIBKA HE
OCTaBIIAIOT Y€ HE MaJIeUIIero COMHEHHUs O
TOM, YTO JPEBHHE HE HMEIH IOHATUS O
['apMoHMH, TpUHUMAS TIOJ CHM CIIOBOM TO,
YTO MBI TETIEPh O HUM pa3yMeTh — TO CEM
comlacke  MHOTHX  TOHOB,  Memous’
COCTaBJIsIa BCIO MY3BIKY IPEBHHX ; U3 BCEX
COBOKYIUICHUH 3BYKOB UM OBUIM  TOJIBKO
u3BecTbM: Unissono u Octava.

Fragments de I’histoire de la musique
dramatique

Ce que I’on note avant toute chose, ce sont
les différences remarquables entre la
musique de I’ Antiquité et la musique
moderne. La musique était pour les Anciens
un loisir favori, mais aussi un élément
nécessaire a 1'éducation, aux soins et au
gouvernement du peuple.

L'emploi de la musique dans les Mysteres
d’Eleusis, le tableau de l'effet curatif de la
musique, présent dans la légende allégorique
d'Orphée, qui, par le pouvoir de la musique,
fit sortir Eurydice de la demeure de la mort,
la détermination des Spartiates expulsant
Timothée [de Millet] pour avoir ajouté une
nouvelle corde a la lyre — tout cela
confirme les idées émises ci-dessus.
Aujourd’hui, I’'usage ancien de la musique
nous parait étrange ; nous ne comprenons
méme pas la maniére qu’avaient les Anciens
d’appréhender cet art.

Mais tout cela ne devrait pas du tout nous
surprendre, car il y a des frontieres absolues
entre la musique des Anciens et la musique
la plus actuelle. Je parle de I’harmonie.

Les traités anciens sur la musique qui
nous sont parvenus ainsi que les passages
retrouvés grace aux recherches de nos
érudits ne laissent pas le moindre doute sur
le fait que les Anciens n'avaient aucune
notion de 1'harmonie, dans le sens que nous
donnons a ce mot aujourd’hui, c'est-a-dire
I’accord de plusieurs tons ; la musique des
Anciens était constituée uniquement de
mélodies' ; de toutes les combinaisons de
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TpynHO MOBEPUTH YEMY B HalIE BpeMs, NakKe
BOOOpa3uTh cede TaKoro poja My3bIKY.
ATeHel 0CTaBUJI HAM OIIMCAHUE IIPa3/IHUKA,
nanHoro Ilronemeem @unanenspom B
Anekcanapuu; B My3bsike Torma ObIBIIEH
yuacTBoBasIo 600 4enoBEeK MY3BIKAHTOB, U3
xoux 300 6buH ¢ nuTapamu. — JI0OOIBITHO
Obuto Obl B Hame BpeMs NOCTyIIaTh
JefiCTBHUE, IPOU3BOIUMOE TAKUM OPKECTPOM,
B KOEM BCE MeJI0 MM UTPANI0 B OMH Ioj0C?,
IIpexne cero BpemeHu Jlpamarudeckas
My3bIKa I'pexos, Oynyuun TOJILKO
IIPUHAUICKHOCTBIO  JpaMbl, IO MHEHMIO
HEKOTOpBIX COCTOSIa W3 PEYUTATUBOB,
KOTOpBI€ OBbUIM COMPOBOXKIAEMBI OIHOIO WIIH
U HECKOJbKMMH LUTapaMH;TaKoBbl ObUIN
X0p, ocraBmuecs B Jlpamarnyeckux
IIPOU3BENIEHUSAX  JIPEBHUX ; K  HHUM
IPUCOETUHEHBI ObLIIM DCXUIIOM U TaHIIbI.
Ilepseiiee JIOCTOMHCTBO
JpaMaTrueckoil My3bIKH IPEBHUX, 110 CJIOBA
[Tnyrapxa, cocTosul0 B  IpOCTOTE  —
VUCTUHHOM U €IMHOM TIPEBOCXOJICTBE CETO
BBICOKO HcKyccTBa. [10O604HOIO es1 1enbio
OBLIIO BO30OYXKIEeHUE cTpacTeil.
XpoMaTudeckue TOHB He Oyaydd emré
U3BECTHBl JIDEBHUM, HE 3aTMEBAIM HX
CBETIBIX MBICIEH W  BBIPAXKCHUH, W
Jpamarunueckast My3bIKa XOTS B
MJIaJICHYECTBE, HO  JOCTUTall  CBOETro
TOTJIAIITHETO Ha3HAuEHUSI.
VYcoBepiieHcTBOBaHUE (DIACHTHI U LIUTPHI HE
3aMeUIUI0  OoTAANUTh  J[pamarudeckyro
MY3bIKy OT  TEpPBOOBITHOH  MPOCTOTHI.
[TosiBuBIIMECST ApPTUCTBI, >Kenas YAUBUTH
HCKYCCTBOM CBOHMX CIIyLIATeJeH, 3amTyllaiu
WHOIZla TIEHWE U TII0TOM CTald Jaxe
TOCIOICTBOBATH OHBIM; CaMbl€ XOPbI, Oyay4n
O4YEHb 4YacTO IMOJYMHEHBI IPOBOPHOMY
¢neiiTucty, ycTymaaum eMy IpaBo Ha
BHUMaHue. 11 opkecTp HauMHAI COCTaBIISTH
YTO-TO OTAENIBHOE OT cleHbl. CaMblil pUTM
OYEHb TEPAJICS BO BHOBb BBOJIMMOM KaJaHCE
U 10 clIoBaM ApHO MOIpEUIHOCTH B
YIApEHHBIA SI3bIKa MOCJIEIHUX [pedecKkux
nycareine  IpOM30LUIM  OT  CJIENOro

sons, ils ne connaissaient que 1’unisson et
I’octave.

A notre époque, il est difficile de penser ou
méme d’imaginer ce genre de musique.
Athénée [de Naucratis] nous a laissé une
description de la féte donnée par Ptolémée
Philadelphe a Alexandrie ; la musique alors
interprétée impliquait 600 musiciens, dont
300 avec des cithares. — Il serait curieux, a
notre époque, d'écouter une ceuvre jouée par
un tel orchestre, dans lequel tout le monde
chantait ou jouait a ’unisson?.

Autrefois, pour les Grecs, la musique
dramatique, n'étant qu'un accessoire du
drame, était constituée, selon 1’opinion de
quelques-uns, de récitatifs qui étaient
accompagnés d'une ou de plusieurs cithares ;
ainsi €taient les cheeurs, conservés jusqu’a
nos jours, dans les ceuvres dramatiques des
Anciens ; Eschyle y ajouta la danse.

Selon Plutarque, la premiére qualité de la
musique dramatique des Anciens était la
simplicité — véritable et unique supériorité
de ce grand art. Son objectif secondaire était
de susciter les passions. Les tons
chromatiques®, encore inconnus des Anciens,
n’ont pas obscurci leurs pensées et leurs
expressions lumineuses, et la musique
dramatique, bien qu'a ses balbutiements, a
atteint a cette époque son objectif.

Le perfectionnement de la flite et de la
cithare n'a pas tardé a éloigner la musique
dramatique de sa simplicité¢ originelle. Les
artistes qui se produisaient, voulant
surprendre leur auditoire avec leur art,
couvraient parfois le chant et commencaient
méme a le dominer ; les choeurs eux-mémes,
¢tant trés souvent subordonnés a [’agile
flatiste, s’effagaient devant lui. Et I’orchestre
commenga a faire quelque chose de distinct
de la scene. Le rythme lui-méme se perdit
grandement dans la cadence nouvellement
introduite, et selon Arno [?], les erreurs dans
I’accentuation du langage des derniers
écrivains grecs provenaient d'une soumission



MIOKOPCTBA ~ NPOU3HOIICHHIO JPEBHUX
TIEBI[OB.

Hogsie ApTHCTBI " HOBBIC
YCOBEPIICHCTBOBAHUS WHCTPYMEHTOB
3aCTaBlsUI  TpUOeraTh K  HOBBIM

MY3BIKQIBHBIM (pazaM U TPYIHOCTSM.
[TeBipl, xenasi TaKke pasHOOOPa3UTh CBOU

MPOCTbIE TEMbI, COBEPIICHHO  YAAJISUIA
MPEXKHIOI MPOCTOTY M HAYMHAIU MEHATH
OHYIO Ha TPYAHBIC noJipakaHust
WHCTPYMEHTaM c 00JIBIIUM
YCOBEPILIEHCTBOBAHUEM KOTOPBIX
UCKOPEHSUIUCh ~ HayallbHAs  Kpacora W
JIOCTOMHCTBO NEPBOOBITHOM  MY3BIKH.

Crnabble ocTa TaTKM OHOW CIIBIIIUT TOJBKO B
['puropranckoM XpamMOBOM HareBe; HO U TE
OT BHOBb COYMHSIEMBIX KAHTOB MPUXOISAT
yKe B yIaJoK.

C nokopenuem ['petun Pumnsine monro
emé MOANEPKUBAIN JIMPUYECKUE JPaMBbl,
netbia [?] peuutatuBamu. Pumckue ke
UHCTPYMEHTHI ObLTH MoJpakaHUEM
MHCTPYMEHTaM OTpPYCCKUM U ['pedeckum:
OHU COBEPIICHCTBOBAIUCH JCHH OT JIHA
Oojiee W HAKOHEI OKOJIO 4 Oro CTOJIETUS

HacTal nepuoa npeoOpa3oBaHUs:
n300peTeHne ObLI OpraH — HEU3BECTHO UMS
u3o0perarensi: OHO IOKPBITO  MpPaKoM
HECITPOHUTTACMbIM — XOTsA IIO3THI u

IPUIKCHIBAIOT K300pereHne oHoro CB.

[Memunmuu. Ho He BXoas 37ech B y4€Has
HCCJIEJIOBAHUS, MOXHO IOjararb, 4ro cei
MHCTPYMEHTOB, Kak M BCE BEJIMKHE
OTKPBITUS, HE OBLI MPOU3BEICHUEM OIHOTO
YyeJoBeKa, HO  ObUI  TPexyroTOBJIEH
IOpeIplIyIIMMU  BeKaMu. [ 'mapaBinndeckoin
UHCTPYMEHT Apxumena, Knencunp

Kne3BueB, HO MHEHUIO HEKOTOPBIX, OBLI
HAuaJlbHBIM OCHOBAaHHWEM OpraHa HaIlero
BPEMEHU.

Celi MHCTPYMEHT U B HOBEilIIINEe BpeMeHa
CHayaya ObITh HE BeCbMa COBEPIICHHBIM; OH
HE MOr yHOTPeOIsIThCS B UEPKBAX C
yAOOHOCTBIO: MO0 MEXU BCerna ABUTAIUCH
BOJIOIO;-- B TIOCJICJICTBUM BPEMEHH BMECTO
BONIBI ymoTpebnsimu a0 70 4enoBek  AJiA
MIPUBEICHUSI MEXOB B JICHCTBHE, YTO PaBHO

aveugle a la prononciation des chanteurs
antiques.

De nouveaux artistes et de nouveaux
perfectionnements des instruments sont a
I’origine de I’utilisation de nouvelles
expressions musicales et de nouvelles
difficultés. Les chanteurs, désireux, eux
aussi, d’enrichir leurs thémes simples, ont
complétement supprimé l'ancienne simplicité
et commencé a la remplacer par des
imitations ardues d'instruments qui avaient
connu un grand perfectionnement ; la beauté
et la dignité initiales de la musique originelle
furent éradiquées. On n’en entend de faibles
vestiges que dans le chant grégorien du
temple ; mais méme ces Kanty*
nouvellement composés sont déja en déclin.

Apres la conquéte de la Grece, les
Romains continuerent longtemps a produire
des drames lyriques avec récitatifs. Les
instruments romains étaient des imitations
des instruments étrusques et grecs ; ils furent
améliorés de jour en jour et finalement, vers
le IV® siecle, commenca une période de
changement. L'orgue a été inventé — le nom
de l'inventeur est inconnu, il est recouvert
d'une obscurité impénétrable — bien que des
poetes attribuent son invention a Sainte-
Cécile. Mais sans entrer ici dans la recherche
des érudits, on peut supposer que cet
instrument, comme toutes les grandes
découvertes, n’est pas I’ceuvre d’une seule
personne, mais a été préparé par les siecles
précédents. L'instrument  hydraulique
d'Archimede, la clepsydre de Klesviev
[Ctésibios], est considéré par certains comme
le fondement originel de l'orgue de notre
époque.

Cet instrument, méme a 1’époque
moderne, n’était pas au début maniable ; il ne
pouvait pas étre utilis¢ dans les églises avec
commodité, car les soufflets étaient toujours
actionnés par l'eau — plus tard, au lieu de
I'eau, on utilisa jusqu'a 70 personnes pour
faire fonctionner le soufflet, ce qui était tout



obu10 He ynooHo. Ho okono 11 oro cronerust
OpraH MOCIYXWI CIIOCOOOM K OTKPBITHIO
TapMOHHUHU; YECTh CEro BaXXHOTO OTKPBITHS

10 BCEM BCPOATHOCTAM IMPHUHAIJICIKUT FBI/II[y
Apertio, KOTOPOMY MBI 00s13aHbBI
u300peTeHneM ~ raMMbl® M JpyrUMu
IIOJIC3HBIMU OTKPLITUAMMU —
YCOBEPILICHCTBOBAHNE HOT —
YCOBEPIIEHCTBOBAHUE HHCTPYMEHTOB

Hayalu OecrpecTaHHO BO3BBILIIATH MY3BIKY
6omnee u OGonee. C ycOBepIICHCTBOBAaHHEM
LIEPKOBHOW  MY3BIKM YJIy4IIaTb U MY3bIKa
JIPAMATHUCCKAS ..eovveveveneeneeneerereeneenesaeneas

Vxe [leppu B cBoeil ApuagHe HaAYMHAI

MMOHEMHOTY OTJENATh apUI0 OT PEYUTATUBOB,
a B ero DBpuauke, counHeHHoi B 1600 roxy
no ciyvaro Opaxkocoderanus ['enpuxa IV ¢
Mapuero Menuuuc, y’ke U aKThl KOHYAIOTCS
HEKOTOPBIM OOIIIUM XOPOM WJTH (PHHAIIOM.
VY nocnenosareneit ero Knayaus Motspeze B
Opdee u Kaponu B omepe 3o  Ooiee
O3HA4YEHbI apUU, U TIOCIETHUN OTAETSAET YKe
TEHOp OT Oacca W peuYuTaTuBaM MPUJAT
HOBYIO (DOpPMY U KpacoTy COTJIACHEM OHBIX C
nos3uen. B ceM pone ycoBeplieHCTBOBaHUSA
HaJ0 OTAaTh crpaBeanuBocTh Uectu (Cesti —
Marc-Antoine)  y4eHHUKY Kapuccumu,
KOTOPOMY TPUHAJUICKUT CjlaBa CO3JaHUS
Kanrarsi®. KapuccuMu mpusian HOBBI 61eck
HranbsHCKOM crieHe 1 000raThil HOBOCTSIMU
JIpaMaTHueCKyl0 MY3bIKY.

C ceit nmoxu 1o Hauyama XVIII Beka

cliabnle ero [MOCJIEI0BATEIIN 51
MPOAOJDKATENIM  TPUBOIMIM  MY3BIKY B
yna,HOK, 158 CHOBa ABUJICA FeHI/Iﬁ Ha

JpamMaTU4eCKOM MY3BIKaJIbHOM IIONPUILE —
cnaBHbl Ckapiaru, KOTOpPBIM oOpaTuiics K
IIPEKHEN MPOCTOTE U BO3BEI MY3BIKY Ha
CTETICHb HA3AIIHOTO. Hocrolinbie
nocnenosarenn ero Jleo, Bunru, Copo u
[Tepronezu, oTOPOCHB MeEIMCMAaTHUYECKOE
nenue’ ¥ cMelIHOE TOApakaHWe rojoca
UHCTPYMEHTY, IHCAJIN IpOCTO,  HO
BO3BBIIIEHHO — U MTanus cHOBa mo3Haia

aussi incommode. Mais vers le XI¢ siecle,
I'orgue permet de percevoir 1'harmonie ; la

gloire de cette découverte importante
appartient selon toute probabilit¢ a Guido
d’Arezzo, a qui l'on doit notamment

I’élaboration de la gamme* ainsi que d'autres
mises au point utiles ; le changement dans la
notation — I’amélioration des instruments ont
permis des progrés constants dans [’art
musical. Avec 'amélioration de la musique
d'église, la musique dramatique s'améliore
€galement .........cocceeeeveeviienieniiee e,

Dé¢ja dans son Ariane Peri a commencé a
séparer progressivement l'air des récitatifs,
et, de plus, dans son Eurydice, composée en
1600 a l'occasion du mariage d'Henri IV avec
Marie de Médicis, les actes se terminaient par
un chceur ou un finale collectif. Parmi ses
disciples, Claudio Monteverdi dans Orphée
et Cavalli dans I'opéra Jason, ont accordé aux
airs une place plus importante, et ce dernier,
de plus, a séparé le ténor de la basse et a
donné aux récitatifs, par leur accord avec la
poésie, une forme et une beauté nouvelles.
Dans ce méme point de vue d’un
perfectionnement, il faut rendre justice a
Cesti (Marc-Antoine Cesti) ¢éléve de
Carissimi dont le prestige a été de créer la
Cantate®. Carissimi a donné un nouvel éclat a
la sceéne italienne et a enrichi la musique
dramatique de nouveautés.

De cette époque jusqu'au début du
XVIII® siecle, ses médiocres disciples et
successeurs ont entrainé le déclin de la
musique, puis de nouveau un génie est apparu
dans le domaine de la musique dramatique —
le célebre Scarlatti, qui est revenu a
l'ancienne simplicité et a élevé la musique
au niveau de la grace. Ses dignes disciples,
Leo, Vinci, Sor et Pergolése, abandonnant le
chant mélismatique’ et I'imitation ridicule de
la virtuosité de l'instrument, écrivirent
simplement, mais sublimement — et I'[talie
atteignit a nouveau le véritable but du grand



HCTUHHOE MpeIHa3HAYCHHE BBICOKOT'O
HUCKYCCTBa, XOTA M HE OT/AaBasi  IOJHOM
CIIPaBEJINBOCTH  JTa)K€ OTPOMHBIM u
[TyOOKHM IMO3HAHUSM B MY3BIKE CJIABHOTO
TOTO BpeMeHH nucaresns IOmermm.
OceMHaaareli  BeK  OBUI  CaMBIA
onectsmuii B UTanuHckol My3bike. Bennkue

[mucareIu 3en0 u Meractazui u
3HaMEHHMTBIE meBHbl Ilacch, AMOeBeIIH,
®apunemn, Ciozoma u  Daycruna®

CIoCcOOCTBOBaNIM K  OOJBLIMM  ycrexam
MY3BIKH TOTO BpeMeHH; TpoerTH, AnbdoHcu
u HakoHen, [lamsmemno m Yumaposza ObuIH
IIOCJIEIHUM OTpPACiIy CEM WIKOJIbI, KOTOpas
BO3BElIS  JIpaMaTHYeCKyl0  MY3bIKYy  Ha
BBICOYANIIYIO CTENIEHb BEIUYMS, HE UMEIHU
YK€ B CE€M BBICOKOM pOJ€ JOCTOWHBIX
nocnenosarenen B Mranuu.

I[Toutu B TO x*e Bpemsa  Hemeukue
COYMHUTENM, BOCXHILANCA MPEKPACHBIMU
npousBeAeHUsAMU  WTanuHCKOM  MYy3BIKH,
JI0JTO0 OBLITM TIOAPAKATEISIMHU OHOM U MHCAIH
0OJbIICI0O YaCTH JJIA Uranuuckux u
®paHiy3ckux Mo3ToB; HO 3HaMEHMTHIN
Keitzepp (Reinhard) otnenun coBepiieHHO
Hemeuxuit pole  COYMHEHHH  OT
WranuHckoro, puaaB K OHOMY
MPABUJIBHOCTh aKKOMIIAaHEMEHTA U cOOIIoast
npocrory  nenus. Ilocnenosarenu ero,
I'enpens, lTocce wu Inykb, [OOCTOWHO
MOJJIEP/KUBATIM  CMEJIO OTJIETTUBIIUICS
Hemeuxunii  pome omepHOM My3BIKH OT
Hrtanuackoro OOrarcTBOM TapMOHUU U
MPaBUIBHOCTHIO OpKecTpa. Haxkonern
MOSIBUJICS. ~ BEJIMKUU, HETOIPaXKaeMblii
Mouapr, KOTOPBIN 3aTMUB Cl1aBy
MPEAUIECTBEHHUKOB ~ CBOMX,  JOCTOWMHO
MoJ/IepKall OHYI0. M3BeCTHO, 4TO MATH JIET
OH OBLT Yy)X€ TJIaBHEUIIUM KJIaBECHHUCTOM
Toro BpemeHu. Ha nBeHagumatoM rogy ot
POKICHNMS HaIHcan yxke onepy’.

[TosiBnenue cero TEHUS Ha
JpaMaTUYECKOM  TIOTPHILE,  I[POU3BEIIO
BEJIMKOW MEPEBOPOT B MY3BIKAJIBHOM MUPE;
BO3BBIIIEHHOCTH €r0 ObLJIa CTOJIb BETTHKA, YTO
MHOTHE M3 €r0 COBPEMEHHMKOB CHaudaja He
MOIJIM  BIIOJIHE IEHUTh €ro; HO 4YTO
BOCIIDOTUBUTCS  BJIACTH napoBaHus 7
COBpEMEHHHKHU TMPEKIOHWIN KOJIEHA Tepes
BEJIMKMM, U Yy IIOTOMKOB HX €lIE He

art, bien que justice n’ait pas été rendue a
l'immense et profonde compétence musicale
de Jommelli, le célebre compositeur de
I'époque.

Le XVIII® siecle fut le siécle le plus
brillant de la musique italienne. Les grands
dramaturges Zeno et Métastase et les célebres
chanteurs Passi, Amoevelli, Farinelli, Suzona
et Faustina® ont contribué aux grands succés
de la musique de cette époque ; Traetta,
Alfonsi [?], et enfin Paisiello et Cimarosa
furent les derniers représentants de cette
école qui, ayant haussé la musique
dramatique au plus haut degré de grandeur,
n'eut plus en Italie de dignes disciples dans ce
genre ¢levé.

Presque a la méme ¢époque, les
compositeurs allemands, admiratifs des
belles ceuvres de la musique italienne, en
furent longtemps des imitateurs et
composerent surtout pour des poétes italiens
et frangais ; mais le célébre Reinhard Keiser
a séparé¢ le type de compositions entierement
allemand du style italien, en lui donnant la
justesse de l'accompagnement et en
conservant la simplicit¢ du chant. Ses
disciples, Haendel, Gossec et Gluck, ont
affirmé avec noblesse ce style allemand de la
musique lyrique, qui s’était audacieusement
sépar¢ de l'italien par la richesse de
I'harmonie et la justesse de 1'orchestre. Puis
vint I’immense, D’inimitable Mozart qui
confirma noblement I’ceuvre de ses
prédécesseurs et éclipsa leur gloire. On sait
qu’a l’age de cinq ans, il était déja le
claveciniste le plus important de 1’époque.
Dés I’age de douze ans, il écrivit un opéra’.

L'apparition de ce génie sur la scéne
dramatique produisit une grande révolution
dans le monde musical ; sa supériorité était si
grande que beaucoup de ses contemporains
ne purent d'abord pas 'apprécier pleinement ;
mais qui peut résister au pouvoir du talent ?
Ses contemporains se sont inclinés devant le
grand homme, et leurs descendants n'ont pas



nepecrano OJIaroroBeHue, He Pa3pylnIoch
ouyapoBaHHe, MPOU3BOAMMOEe MonapTom.

[NosiBUBIIMECS ero OTIepHI Ha
DpaHIy3CKOM TeaTpe, Ka3alliuCh B TO BpeMs
HEMOHSTHBIMU CITYIIATEIISIM. [TepBoe
npencrarienue JXKenutsOosl @urapo B 1794
rofy HMMeJO yCIleX BecbMa Clalblil: BKYC
@paHITy3CcKOH MyOJUKH HE CO3pe emé B TO
BpeMsi; OH HE B COCTOSHUS ObLT MOHUMATh
MY3BIKY, HCIIOJHEHHYIO KpacoT, TIyOOKUX
MO3HAHUW, COCAUHEHHBIX C  MPOCTOU
Menoanen rojoca, ot koropod It Jlromm
[Muyuau (Lulli et Picini) BoBce oTydamu
ciymareneid. OnepHbie (GUTIISPBI TOTIHMHUIA
cebe BKYC JaXXK€ BBICOKUX MY3bIKATbHBIX
kiaccukoB Uranuu. HecMoTpst Ha TO, CBSI3b
MOZ3UM  CO  CIIEHUYECKOI0  MY3BIKOIO,
MOCTAaBWJIM CHUIO TIOCJEAHIOI Ha CTENEeHb
TOTO COBEPUICHCTBA, 0 KOTOPOIl U PEeBHSISA
MYy3bIKa HE JOXOIMIIA.

JlocTolinbie COBPEMEHHUKH 51
[OCJIe/10BaTeNIM TBOpLA UCTUHHON onepHon
My3bIKH, XepyOuHu, Merionb U JApyrue,
3aCTaBUIIN Obl  CKJIOHHUTBCA  XOTS
HECOBEPUIEHHO, Ha CTOPOHY TeX
HEJIOBOJIBHBIX MY3BIKOIO, MpHHAJUIEkKAIIEI0
COOCTBEHHO HAIIeMy BpPEMEHH, KOTOpPbIE
YBEPSIOT YTO BEK MY3bIKU MPOLIEN, U YTO BCE
KpacoThl es ucuepnassl, -- eciu Obl Bebep
He Hanucan cBoero Bommeonoro Crpenka !

PoccuHu ecTh I1aBa mmocieaoBareiie cei
10

My3bIKM . EMy  DOpHHAaJJIEKUT  YECTh
CO37aHUsl  HOBBIX OCOOEHHBIX  (OPMBI
My3blkanbHas. He ocmenumcs, mogo0HO

apeBHuM CriapraHuam, COpBaTh CTPYHBI C
aupsl HOBOro TuModest, HO KaKk He MOXKaJIeTh
O TEpPBOHAYAIBHONW IPOCTOTE MIPEKHEU
WMTanuHCKON WIKOIBI U O MYXXECTBEHHOU
rapMoHn Hemenkux KIacCHKOB, KOTOpBIE
COBEPILICHHO TIOTEPSAIUCh B  HBIHEIIHUX
onepax. Kak He mokaneTs 0 TOM, 4TO My3bIKa
B Hallle Bpemsi MIET Ha nepebope Mo33uu U
IPOM HHCTPYMEHTOB, ONIYLIAKOIIUN yXO,
3aMEHSAET MEJIOAUI0, IOTPSCABIIYIO JYIIY.
[ToxxenaeM, uyTOOBI Ha MOMPHUIIE MY3BIKH
NPOM3PACTANIN HOBBIE OTpacid; HO YTOOBI
OHM HE TIPOIIMBAIUCH WCTHHHOMY H
[IPUPOAHOMY U3SIECTBY, KOTOPOE

encore perdu leur révérence, et le charme
produit par Mozart subsiste toujours.

Ses opéras, joués au Théatre frangais,
semblaient alors incompréhensibles aux
auditeurs. La premiére représentation des
Noces de Figaro en 1794 eut un trés faible
succes : le golit du public frangais n'était pas
encore mir a cette époque ; il n'était pas
capable de comprendre une musique pleine
de beauté, de profonde intelligence, alli¢e a
une simple mélodie de la voix, dont M. Lulli
et Piccinni avaient privé complétement les
auditeurs. Les opéras bouffes avaient conquis
le golt des plus grands musiciens classiques
d'Italie, malgré le fait que le lien entre la
poésie et la musique de scéne avait porté cette
derniére a un niveau de perfection que méme
la musique de I’ Antiquité n’avait pas atteint.

Cherubini, Méhul et autres contemporains
et disciples méritants du créateur de la
véritable musique d'opéra, nous auraient
obligés a nous laisser en partie convaincre par
ceux qui ne sont pas satisfaits de la musique
composée aujourd’hui, et qui assurent que
l'age de la musique est révolu et que toutes
ses beautés auraient été épuisées, si Weber
n’avait pas composé€ son Freischiitz !
Rossini est le chef de file des adeptes de cette
musique'®. On lui attribue la création de
formes nouvelles et originales de musique.
Nous n'oserons pas, comme les anciens
Spartiates, arracher les cordes de la lyre du
nouveau Timothée, mais comment ne pas
regretter la simplicité originelle de I'ancienne
¢école italienne et I'harmonie courageuse des
classiques allemands, complétement perdues
dans les opéras d'aujourd’hui. Comment ne
pas regretter que la musique de notre époque
étouffe trop la poésie et que le tonnerre des
instruments, assourdissant 1'oreille, remplace
la mélodie qui secouait I'ame.

Souhaitons que de nouveaux genres se
développent dans le domaine de la musique ;
Mais, qu'ils ne brouillent pas la grace
véritable et naturelle, qui se conserve



coXpaHsieTcs He3bIOJIeMO BO BCceX Bekax, y | inébranlablement a travers les siccles, parmi

BCEX HAPOJIOB M BEYHO OJIMHAKOBO ! tous les peuples, et qui est éternellement la
A. BepcToBCckuil | méme !

A. Verstovski

[NdT : texte transpos¢ dans la grammaire du | [Traduction de Claude Plagnard]
russe contemporain]

1 Menoous : Xoo nenus, npoucxodaujezo om 001020 20110, 0OHYI0 MOJICHO TNOHUMAMb KAK OP2QH, CLYACAUSULL
O BLIPAdICEHU. CBOUX YYBCMBOBAHUU, d 2APMOHUIO KAK CPEOCMBO 0a8ambv Opeamy cemy 0onbuiue CUibl U
oeticmeus. / Mélodie : chant exprimé par une seule voix qui est I’instrument permettant d’exprimer ses sentiments,
et 'harmonie est un moyen de lui donner plus de force et d'action.

2 Unisson.

3 Xpomamuueckoti psio moHoe ecmb HeyumenHoe, Kax nposedeHue 2onoca upes noiymonst./ La série chromatique
des tons (la conduite de la voix par demi-tons) n’est pas utilisée.

4 Ut, re, mi, fa, sol, la. — cem naseanus 635mul u3 HAUANLHBIX 10206 ynompebasuezocs mozoa 2umua Ce. Hoanmy
Kpecmumento./ Ut, ré, mi, fa, sol, la. - ces vocables sont les premiéres syllabes de 'hymne a Saint Jean-Baptiste,
populaire a cette époque.

S Touxu cuu nocmaenenst camum couunumenem./ Ces points ont été appliqués par l'auteur.

® Tonvko e widnbHol, unu wWanbHol, Kax Hazvieaemcs eé useecmubiii nucamenv naw I FOcm Bepuoukos Ch.
Becmnuxe Eeponvl na 1825 200, N° 3. Ilpum. Couunumens./ Mais ni folle ni déjantée, comme 1'appelle notre
célébre écrivain G. Yust Veridikov. Voir Le Messager de I'Europe de 1825, n° 3. [NdT : Dans le contexte, en 1825,
d’une polémique opposant Pouchkine au critique Veridikov, il y a sans doute ici une allusion au poéme Le Chdle
noir (Yepnas wanw) de Pouchkine, mis en musique par Verstovski].

7 Pynaonoe unu muozocnoxcroe./ Composé de roulades ou polysyllabique.

8 3namenumocmo celi neguybl ObLIA CMOTb BEIUKA, YMO 6 YeCHb 0OHOU 6bibuma buiia medans./ La renommée de
cette chanteuse était si grande qu’une médaille fut frappée en son honneur.

% La Finta Simple.

19 Auber, kapaghpa u npou./ Auber, Carafa etc.

* Le Kant (Kanty au pluriel) a une écriture verticale basée sur les accords de toniques et dominantes. 11 s est
introduit en Russie au XVII® siécle venant de I’ Allemagne et de la Pologne. Il a implanté I’harmonie occidentale
dans une musique russe traditionnelle hétéro/polyphonique.



